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Vorwort

Ein Vorwort

Das umfangreiche Kunst- und Ausstellungsprojekt mit dem Titel HEIMAT.FREMDE.HEIMAT. ist ein
Gemeinschaftsprojekt von 16 Kinstlerinnen.

Der vorliegende Katalog dokumentiert die kinstlerische Auseinandersetzung mit den Begriffen
Heimat und Fremde, aber auch mit finf ganz unterschiedlichen und ungewéhnlichen Ausstel-
lungsorten.

Die Kunstwerke jeder einzelnen Kinstlerin und die verschiedenen erlebten Erfahrungen mit einer
Heimat und der eigene Umgang mit dem Fremden haben an Orten Spuren hinterlassen, Erfah-
rungen sichtbar gemacht und oftmals tief vergrabene Saiten auch in den Besuchern zum Klingen
gebracht.

Ich danke allen Beteiligten, Kinstlerinnen, Schauspielerinnen, Tanzenden, Lesenden, Kommen-
den und Schauenden fur ein gelungenes Projekt.

Katja Stromberg (Projektleitung)
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einer Kiste mit einer Hangeregistratur mit der schrittweisen Enthillung des Burokratischen,
mit Schicksalen, die auf Karteikarten gestempelt, an andere Schicksale erinnern; mit
zundchst rétselhaften Titen voller Grassamen versehen, aber auch mit-der Méglichkeit
zu reagieren, oktiv zu werden, im kleinen engen ,Stéllchen” des Ackerburgerhauses,
zuzuhéren den Tonbandaufnahmen von Mendener Birgern und von Asylanten, die in un-
terschiedlichster Art und Weise einen fragmentarischen Text von Rose Auslénder sprechen.

Im Obergeschof lli

vier Fenster, zehn Bildké&sten, mit Zeichnungen, mit Kollagen von Jette Fligge, direkte
Auseinandersetzung mit den Gedichten von Rose Auslénder, in einem Raum voller Kisten
und Kéasten und Truhen, einem Hort des Dauerhaften, des SeBhaften, des birgerlichen
Wohlstands, konfrontiert mit dem lyrischen Fluchtgepéick der Autorin. Die Bildkasten von
Jette Flugge verschaffen einen Einblick in den Raum der Schriftstellerin. Sie sind ein Ort, sie
heben etwas auf. Und sie bewahren die Gedichte von Rose Auslénder. Im Zentrum dieser
Arbeiten steht das Wort, die Gedichte werden in das Bild tbernommen, werden bildhaft
lesbar.

Im Raum, abgestellt auf einer Kommode, ein Koffer mit vier schwarzen Héusern

aus gebranntem Ton. Ein Heim zum Davontragen-eine Heimat im Koffer.

Im Obergeschoss

Das Schiff in einem anderen Museumsraum, im ,Schrankraum®, das schwebende Boot von
Anita Kaderhandt aus Fasern und Gaze, auf der Suche nach einem Hafen, nach einem
Ankunftsort, Arche und Exodus.

Die in den ausgewdihlten Texten enthaltene Motivwahl ( wie Sterne und Wurzeln) enthalten
Hinweise auf die Spannbreite der emotionalen Verfassung von Menschen im Spannungs-
feld Fremde=Heimat. Taschen,Texte im Gepéck-abgelegt in zwei Fenstern des Schrankzim-
mers..

Der doppeltiirigen Schrank mit seinen ,WurzelgeféBen”, geformt aus dem Wurzelgeflecht
des Springkraut, ausgerodet im heimatlichen Garten von Ulla Brockfeld, eingeschleppt aus
tropischer Fremde, sich auf und davon bewegend, jetzt in Porzellan festgehalten, zur Plastik
erstarrt, den leergeréumten Schrank neu fillend:

In den Rhein
werfe ich die ausgegrabenen
Wurzeln des Pruth

da schwimmt mein Haus
die Welt auf dem Dach

Unter dem Dach im Ackerbirgerhaus

in kleinen Stéllchen ein Tonband und eine grinende Wiese, um das Fragment eines
Webstuhls, aufgekeimt die Grassamen, Hoffnung auf engstem Raum, hier hat Jette Fligge
leere Bicher ausgelegt, fordert sie die Besucher auf, ihre Gedanken aufzuschreiben;
hier hat Anita Kaderhandt Papierfiguren in die Enge einer Kammer gestellt, verlo-
ren gegangene Menschen, ohne Heimat, ohne Kraft, hingekauert, niedergedrickt;
hier am Ende, im entferntesten Winkel des Museums, beherbergt ein kleiner Schlafraum
ein Bett, einen Tisch, ein Gedicht:

Ich bin

schon lange verschollen
doch

ich lebe immer noch

in einem

verlorenen Zimmer

Der Rickweg

kein Rundgang, kein Notausgang, kein Ausweg, die Besucher sind gezwungen ihre eigene
Spur zurtckzuverfolgen, das Gesehene, das Gelesene einzubeziehen auf ihrem Rickweg,
die Zeichen von Hoffnung und Trauen noch einmal wahrzunehmen, den Ausgang als
neuven Eingang zu erleben, das Fremde in der Heimat, die Heimat in der Fremde, die
Papierschuhe, das Schiff an der Herdstelle, die Verse von Rose Auslénder:

Ieh will wohnen im bildgewordenen Menschenwort



Ulla Brockfeld




Ulla Brockfeld

Ohne Visum

Ohne Visum zur Welt
gekommen

sie drickt kein Auge zu
unsereiner ist immer
verddchtig

Ich hisse ein weif3es Taschentuch
auf dem Aussichtsturm
nach allen Richtungen

mache mir Hoffnung

auf ein Visum nach Liebe
im grinen Glauben
Keime

Es kénnte sogar
Frihling werden

Unterwegs

Die Namen

der Ersteile

in meine Fersen
gedtzt

gefaltet
mein Haus aus Papier
im Arm

Unterwegslénder
eilen

Mein Schritt
kommt nicht an




Jette Fligge




Jette Fligge

Dankbar

Rote Tinte

hat meine Haut
tatowiert

mit verworrenen Zeichen
Nachts

lege ich mich

in eine Urne

da wohnt

die verbrannte Welt

Am Morgen
sehe ich die Sonne

und bin dankbar

Entfremdung

Wir treffen uns
hinter der Heimat
im Haus mit
gebrochenem Flugel

schenken uns Fremde
einer des andern
Findling

Staub auf den Lippen
wortein wortaus

Wir tragen Meilensteine
wohin




Anita Kaderhandt




Anita Kaderhandt

Deine Farbe

Meine Farbe ist weif3
sie hat alle Farben

Schreib mir
schreib deine Farbe

Ich warte blau
ich warte griin ich
warte rot

Vertrag

Einen Vertrag zu machen
zusammenzuhalten

is ins Wurzelwerk

bis zu den strengsten Sternen
im letzten Himmel

du und du und du
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21.9 bis 13.12.2002

Der alte Bahnhof in Wetter an der Ruhr steht leer.

In der abgenutzten Schalterhalle ist es ruhig. Doch nichts ist wie friher: Rote Koffer stehen

da, deren Inhalt neugierig macht. Und unzéhlige durchsichtige Kunststoffhilsen bestickt ¥
mit Weggeworfenem der letzten Jahrzehnte. Viele der Dinge hat wohl jeder schon einmal ’
besessen. Und wo einst Gepéick gelagert wurde, héngt jetzt ein groBes und begehbares L ]
rotes Kleid von der Decke. Drei Kinstlerinnen aus Bochum, Herdecke und Leipzig haben

die Réume erobert. Installieren die Station Wetter an der Ruhr um. (taz-ruhr, 19.9.2002)

Der Bahnhof in Wetter als Denkmal - Tag des offenen Ateliers

Insgesamt drei Kinstlerinnen wollen vom 21. September bis Mitte Dezember in den alten
Bahnhofsrdumen zeigen, was sie aus dem Motto ,Heimat.Fremde.Heimat” gemacht
haben. Morgen ist ,Tag des offenen Denkmals” (und) wenn in Wetter Denkmaéiler offen
stehen, soll auch das Atelier im denkwirdigen Bahnhofsgebéude nicht verschlossen
sein. Bisher hat nur Monika Ortmann von dem Bahnhofsgeméuer Besitz ergriffen. In der
froheren Schalterhalle hat sie zehn Schultische wie in einem Klassenraum arrangiert. Das
soll die Halle auch werden: Schiler aus Bochum, der Heimatstadt der Kinstlerin, sollen
Kinderkram mitbringen und zu Kunst machen. Schon jetzt stapeln sich die durchsichtigen
Riesen-Dragees im ehemaligen Schalterraum.

Und wenn bis zum 21. September auch Margareta Eppendorf und Doris Ziegler ihre
Kunstwerke mit nach Wetter bringen — im Bahnhof wird es so schnell nicht eng werden.
Nur der grof3e Saal, der bis zuletzt als Spielsalon eingerichtet war, bleibt for (...) das
Publikum tabu: Das Erdbeben Ende Juli hat ein Stick aus der Decke brechen lassen — und
Ubrig blieb ein Haufen Schutt. (Westfélische Rundschau, Wetter, 7.9.2002)

A
T

Margareta Eppendort
Monika Ortmann

Doris Ziegler

Barbara Siering, Solotanz , Flug”



Margareta Eppendorf
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Margareta Eppendorf

Die Kinstlerin Margareta Eppendorf erarbeitet Collagen auf Lein-
wénden und Papier, mit Farbe, mit zeichnerischen Elementen, mit
alten Inschriften und Photographien. Sie erarbeitet aber vor allem
Collagen aus Erinnerungen und Erfahrungen — Erinnerungen an die
Heimat und die Erfahrung, diese verlassen zu missen und immer.

So thematisiert Margareta Eppendorf mit ihrer Arbeit , Exil” die Erin-
nerung an die zahllosen bildenden Kinstler und Kinstlerinnen, die
im 3. Reich die Heimat verlassen mussten.

Und immer wieder das Erlebnis der Grenze. lhr Thema ist die
Grenze — die Grenzerfahrung. Die Grenze zwischen Ost und West,
hin und her. Die Hin- und Hergerissenheit zwischen der Heimatlo-
sigkeit und — wieder und wieder neu — der Suche nach einer neuen
Heimat.

Heimat ist vielleicht ein konkreter Ort, vielleicht aber auch die
Heimat der Seele, die Heimat des Gefihls. Aber immer ist da eine
Grenze, eine Grenzsituation, eine tatséichliche Grenze aus Stachel-

draht — die Erinnerungen, Kommunikationsméglichkeiten und gute
Vorstellungen von Heimat durchkreuzt.

Margareta Eppendorf erinnert sich in ihren Arbeiten an Ruma-
nien, an Siebenbirgen, an Deutschland, an die Menschen, an
Landschaften, an Ereignisse. Sie erinnert sich auch an Stationen | i f\
ihres eigenen Lebens, an die immer wieder neue Suche nach einer
eigenen Heimat.

Denn eine Heimat kann auch die Fremde sein, die Sehnsucht nach
der Fremde. Eine andere Landschaft, neue Eindriicke und Men-
schen, denen man auf den Wegen begegnet.

e e R N
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Monika Ortmann




Monika Ortmann

Artifizielle Metamorphose
einer schmucklosen Schalterhalle

Der Geruch von alten Fahrscheinen liegt noch in der Luft.
Hier wurden Ankommende begrifit und Reisende verab-
schiedet. Abschied auch von einer Heimat in die néchste?
Oder lediglich ein Aufbruch in die ferne Fremde. Hoffnun-
gen. Ungewissheiten. Oft missen liebgewordene Gegen-
sténde zurickgelassen werden. Haufig bleibt etwas liegen.
Vergessen. Verloren. Verbraucht.

Monika Ortmann rickt in ihrer Installation ,Station to Station”
diese Thematik ins Licht der Wieder- Erinnerung. Gebrauchte
und entsorgte Dinge werden konserviert, neutral archiviert,
fur eine Asthetik ohne Gesetzméfigkeit. Gemeinsam ist nur
die vergéngliche Vergangenheit. Der alte Bahnhof in Wetter
wird selbst zur temporéren Zeitmaschine fur die gewdhnli-
chen und auBBergewdhnlichen Artefakte in den gestapelten,
durchsichtigen Zeitkapseln der Kunstlerin. Und hinter der
glésernen Verkaufsschalterwand ist das kinstlerische Lager
for nicht wirklich erkennbare Dinge. Rot verpackte Schubla-
den und Ablagen, mit Farbe als Patina der Vergénglichkeit.
Heimat sei nicht nur der geographische erlebte Raum, mit
dem sich der Mensch durch Geburt, Tradition und Lebens-
weise besonders verbunden fihlt, sagt sie. ,Wesentlicher
sind die persénlichen, sich immer wieder neu entwickelnden
Identitéten des Einzelnen — es gibt nur eine private Heimat
im Kopf”.

Im hellen Abfertigungsraum hinter der Schalterhalle ste-
hen Koffer. Wie immer. Doch diese roten Koffer leuchten
oder zeigen ihren konservierten Inhalt. Im Hintergrund ein
Uberdimensioniertes Kleid. Rot. Darin ein Stuhl. Rot. Eine
leise Toncollage ladt zum sitzenden Verweilen ein. Aus
dem Kopfhérer dringen Méarchen und Kinderlieder. Sie
spiegeln die scheinbare Geborgenheit der Vergangenheit.
Bilder tauchen auf vor dem geistigen Auge des Reisenden.

»lch kann alles zuricklassen, nur mich selber nicht.”




Doris Ziegler

1949
1965-67

1969-74

1974-89
1989-93

seit 1993

geboren in Weimar

Berufsausbildung als Stenotypistin, anschlieBend Arbeit
als Sekretdrin

Studium an der Hochschule fir Grafik und Buchkunst
Leipzig bei Werner Tobke und Wolfgang Mattheuer
freischaffend in Leipzig

Assistentin im Fachbereich Malerei und Grafik

an der HGB Leipzig

Professur im Grundstudium an der HGB Leipzig

Ausstellungstatigkeit seit 1978 im In- und Ausland

Einzel- und Gruppenausstellungen (Auswahl):

seit 1978

1981
1983
1986

1989
1989/ 90
(Kat.)
1992

1993/ 94
1994
1996
1998
2000

2001

sédmtliche DDR-Kunstausstellungen in Dresden

und Bezirkskunstausstellungen in Leipzig

Berlin — Moskau: Junge Kinstler DDR/ UdSSR
Alzette/ Luxemburg: Junge Kinstler aus der DDR
Paris: Femmes-artistes de la R.D.A.

Stuttgart, Bremen: Kinstlerinnen der DDR

Berlin, Nationalgalerie: Konturen

Berlin/ W, Oberhausen, Hannover: Leipziger Schule

Frankfurt/ Oder, Galerie fur junge Kunst

Bonn, FrauenMuseum: Zwischen Expressivitét

und Sachlichkeit (Kat.)

Leipzig, Holzminden: 1. Ausstellung des BBK
Bremen, K&ln, Schwerin: Frauen im Bilde (Kat.)
Dresden, Schlof: Zeit Blick, Kunstlandschaft in Sachsen
Leipzig:Leipziger Jahresausstellung LebenLeben (Kat.)
Leipzig, Neues Rathaus: tadtbilder Leipzig (Kat.)
Bonn, FrauenMuseum:
Gabriele-Miunter-Preis-Ausstellung

Leipzig: Gabriele-Minter-Preis-Ausstellung
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Senioren. Stimmen

Uber ein Schachbrett bewegen sich, unsicher und scheinbar ohne die Regeln zu kennen,
einige steif verkrimmte Gestalten. Jede fir sich ist in ihren Eigenraum versenkt. Eine Frau mit
schlohweiBem Haar schlurft, tanzt durch einen leeren Raumkasten, zieht sich aus und wieder an,
vielleicht weil sie irgendeine Behinderung, eine Einengung fuhlt, die sie nicht loswerden kann.
Sie singt, wiederholt im verblassenden Rhythmus seltsam erratische Erinnerungen. Kindheit in
vorvergangener Zeit. Die Stimme ermidet und haucht sich aus. Auf sich selbst geworfen, irrt
die Frau durch die glatte, kahle Welt, die sie nichts angeht und die sie, von ihrer Traumhille
umschlossen, nicht berhrt.

Einige sitzen auf Stihlen, Sesseln und Rollstihlen, rucken unruhig hin und her, als ob sie sich
for einen Moment gegen ihr Schicksal auflehnten, und sind doch auf ihren Platz wie verdorrte
Insekten gebannt, dazu verdammt, an diesem Ort zu bleiben. Der Boden, das pastellfarbene
Schachbrett, biegt und verzerrt sich unter den unsicheren Fifen, die ihn kaum berihren. Von
ihrem bisherigen Dasein abgeschnitten, verpflanzt und entwurzelt, scheinen sie nicht zu wissen,
wohin es sie verschlagen hat.

So bewohnen sie die niedrigen, gedehnten Zimmer und Génge, in denen sie sich aufhalten,
nicht wirklich: sie fillen den Raum, der ihnen bestimmt ist, nicht aus. Was sie umgibt
— die in scheinhafter Heimeligkeit aufgestellten Mdbel, die zweckméfBigen, verletzungssicheren
Vorrichtungen, die matten, sifien, die ,,jungen” Farben — gehért ihnen nicht und gehért nicht zu
ihnen. Offenkundig sind sie hier nicht zuhause.

Mag die Finalitét ihres Hierseins auch von euphemistischen Sprachregelungen gepolstert sein,
wenn sie weder Greise noch Greisinnen noch alt und betagt, sondern in anmaflender Verhillung
ihrer gesellschaftlichen Wertschétzung Senioren genannt werden, durch die Umsténde ihres
Hierseins sind sie zu Unmindigen gemacht. Allein mit ihrem Leben, ihren Erinnerungen, ihrer
Geschichte erstarren sie in ihrer Einsamkeit selbst zu einer @uflerlichen Geste, Was sie waren
und in ihrem Inneren noch immer sind, kénnen sie nicht mehr darstellen, sondern in ihrem
schutzlosen, vom Alter, von Krankheit und Leiden gekennzeichneten Aufieren nur noch abbilden.
Dabei sind ihre Gestalten wie Spiegel, in die keiner hineinblicken will. Auf3erhalb der Welt der
Tatigen, Jungen, Aktiven und mit sich selbst Beschéftigten verdémmert ihre Lebenserfahrung an
einem gesonderten Ort, wird geschluckt durch die Rationalitét der Betreuung und Verwahrung.

Einige Jahre lang hat sich die Malerin Doris Ziegler, ausgelést durch die mehrmonatige
Hospitalisierung ihrer Mutter, dem Thema Pflegeheim gewidmet. Jenseits der Lebensmitte, kam
sie mit der Endstation in BerUhrung, die unsere Gesellschaft fur ihre ineffizient gewordenen
Mitglieder vorsieht. Angerthrt und fasziniert von dem, was sich in dieser weilen Zone, in der
burokratisches Regiment und existentielle Problematik zusammentreffen, abspielt, gab sie
denen, deren Stimmen ins Leere gehen, ihre Stimme in der Malerei.

(Text Cornelia Briel, Toncollage in der Ausstellung von Doris Ziegler und Judith Hoffmann)
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Brigitte Oelze
Germaine Richter

Ulrike Weidmann







Marlies Backhavus

Irgendwo

.. zwischen all den orten, die mein leben tangiert haben — fuhle ich heimat.
. nicht etwa in meinem geburtsort: damals ein verschlafenes kleines dorf, heute touristisch verdor-
ben. seinen menschen pseudomodernitat aufgesetzt.
. oder in der grof3stadt, in der ich aufwuchs; zwénge der kindheit. einschrénkung meiner jungen
tréume. hoffnungslose hoffnungen ...
. und nicht in der kleinstadt: beklemmende enge. berge, die den horizont wegschneiden. schwarze
tannen, die den himmel verhindern. provinz. Sparsam dosierte und vorgeschriebene kultur. kaum
ausbruchsméglichkeiten.
dazwischen ... liegen kleine stationen. wegabschnitte. manchmal unscheinbar. Hier war ich schon. In
meinem frUheren leben. - ]
sind orte zuféllig im voribergehen entdeckt. vertraut. orte, manchmal nur impressionen. durchgangs- ’
stationen, an denen ein guter geist wohnt ... |
und menschen, bedeutsam fir mich. die mir ihr wohlwollen bieten. an deren leben ich teilnehme.

woher komme ich? was treibt mich voran? wer ist fir eine weile mein geféhrte? wer ging vorher ’
diesen weg? kann ich seine spuren deuten? ist es auch mein weg? werde ich benutzi? profitiere ich?

welche richtung wdhle ich? wie gehe ich mit begegnungen um? lasse ich mich anrthren?

bleibe ich unangetastet? lasse ich mich mit hinaufziehen? stirze ich mit ins leere? blicke ich zur(

drénge ich vorwdrts? taste ich mich behutsam voran? wann ist es zeit zu gehen? bleibe ich? was halt

mich hier? laufe ich davon? wohin fGhrt mein weg?

wegezeichen:wegkreuze — kreuzweg -':?
7 stelen. 240 cm hoch. holz, gesdgt, gekerbt und beidseitig farbig lasiert

die entschlusselung der zeichen- und symbolsprache der stelen (profile mit mehrdeitigem ausdruck;
augen — zusehend, geschehenlassend, sich verschliefend; kreuzewegkreuz oder christliches zeichen;
pfeile - hinweisend oder verletzend), sind kirzel fUr situationen menschlichen lebens und leidens. sie
geben freiraum fUr eigene assoziationen, gleichsam entlang des weges, den die kinstlerin vorgibt.
der weg ist fur die objekte von marlies backhaus entscheidend. ,unwegsame wege ziehen mich ma-
gisch mit sich fort ... ich bin von jeher auf dem weg; nichts wie weg!”

auf dem weg - kopfsteinpflaster
kurze wegstrecke gepflastert mit ,kopfsteinen”. (betonguf3 von originalen abgussen menschlicher
gesichter u. pflastersteine)

der weg. aus hauptwegen, nebenwegen, umwegen und irrwegen und vor allem aus den begegnun-

gen mit menschen entsteht ihre arbeit ,auf dem weg — kopfsteinpflaster”

das wort kopfsteinpflaster wird hier wértlich genommen. gesichter werden abgeformt und zu pflaster- - — Mot
steinen in beton gegossen. aus den képfen entsteht ein weg, ein lebensweg.




Brigitte Oelze

in MGhlhausen in Thiringen geboren, Abitur, naturwissenschaftliche
Ausbildung; lebt und arbeitet in Iserlohn

Brigitte Oelze ist Keramikerin und Bildhauerin, beschéftigt sich

seit 17 Jahren mit der vom Zen-Buddhismus beeinflussten alten
keramischen Technik des ,Raku”. Die Kunst des Raku besteht in einem
Zusammenspiel der Naturelemente Erde, Feuer, Wasser, Kuft und
erfordert ein Héchstmaf an geldster Aufmerksamkeit.

Jlhre Skulpturen und Installationen zeigen ihre spirituelle Suche nach
der Einheit hinter den Gegenséitzen und sind getragen von formaler
Schlichtheit und archaischer Wirde.”

Seit 1998 ist die Mitglied der Mendener Bauhutte und des
FrauenKunstForums Studwestfalen e. V.
Seit 2002 ist sie Mitglied des BBK Bergisch Land e. V.

Ausstellungen seit 1990 vu. a.:

1990 Dresdner Bank, Iserlohn

1992  Stadtisches Museum, Haus Letmathe, Iserlohn

1993  Rathausgalerie, Menden

1994  ,Frauen-Junst-Messe”m Stadtische Galerie
,Die Welle”, Iserlohn

1995 ,Haus Villigst”, Schwerte, (Projekt ,Gegen Gewalt”)

1996  Reinoldikirche, Dortmund, (Projekt ,Gegen Gewalt”)

1997  Friedenskirche, Iserlohn

1999  Werkstattgalerie Kooperative K, Hagen

2000 Gewslbekeller ,Haus Letmathe”, Iserlohn; Fabrikgalerie
Knorr-Sehnert, Schwelm; Jakobusturm, Breckerfeld
(Projekt ,Liebe an Unorten®).

2001 Ddusterlohhalle, Sprockhével

2002 Galerie des Parktheaters, Iserlohn




Brigitte Oelze

Dem japanischen Haiku entlehnt, bringt Brigitte Oelze ihre
Gedanken gern in eine verdichtete Form der Sprache.

Steine der Erinnerung

Stationen — zwischen Heimat und Fremde — lassen sich mar-
kieren, in der Erinnerung, mit besonderen Erlebnissen. Sie
werden verknUpft mit Menschen, mit Begegnungen. Damit Er-
innerungen nicht verblassen, die mit Bruchsticken, Fragmen-
ten, mit Orten, Gerichen, Erleben, verbunden sind, kénnen
handfeste Beweise gesammelt werden. Nichts ist unvergéangli-
cher als eine solche Gedankenstitze, als ein Stein.

Schmeichelsteine

Schmeichelsteine sind bearbeitete Steine aus Steanit. Werden
sie in die Hand genommen, schmeicheln sie dieser. Sie erzeu-
gen Wérme und begleiten den Weg.

Liliths Weg

Gott schuf Mann und Frau. Nach seinem Bild schuf er sie.
Genesis |

Die erste Frau Adams hief3 Lilith. In dieser Rolle aber war sie
ihrem Mann weder unter — noch nebengeordnet. Sie war die
Ergdnzung zum Ménnlichen.

Was ist aus Lilith geworden? Jahrhunderte in Verborgenheit ist
sie dennoch gegenwadrtig.

Brigitte Oelze stellt Liliths Weg in einer Trilogie aus Rakuplas-
tiken dar.

Urquell

Tag und Nacht folgen aufeinander, Himmel und Erde bedir-
fen einander, als sich notwendig ergénzende Einheiten. Seins-
zusténde in ihrer Ergénzung und stédndiger Erneuerung. Drei
Rakuplastiken sind zueinander angeordnet. Die Képfe ruhen
in ihrer Holle; kopfgebdrende Géttinnen, Urbilder der alten
Muttergottheiten.

(Brigitte Oelze)
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Germaine Richter

be-weg-ung

Zwischen Heimat und Fremde ist immer Bewegung.
Das was Heimat for die Einen, ist Fremde fir die
Anderen. Der persénliche Standort bestimmt die
Wahrnehmung und damit die Einstellung zu einem
Ort. Die Festlegung, ob Heimat oder Fremde, ist ab-
héngig vom Faktor Zeit. Zeit lasst die Wahrnehmung
sich verandern. Was Fremde war, kann Heimat wer-
den. Was Heimat war, kann Fremde werden.

Zwei Seinszustdnde erfahren Verénderung im
Lauf von Monaten und Jahren. Sie spiegeln die
dauernde Bewegung, das sich-berthren, das sich-
verwachsen, das sich-Uberlagern, vielleicht das
sich-verschmelzen.

Sie erfahren auf Dauer eine Einbettung in die Um-
gebung, in der sie am Anfang ein Fremdkdrper
waren.

heimgehen - fremdgehen

Nur wer in sich zuhause ist, kann nicht heimatlos
werden.

Sich selbst finden ist der Weg zur Heimat. Von der
Geburt bis zum Tod sind wir auf dem Weg zu uns
selbst.

AuBlere Umsténde, Fugungen, Erwartungen, Ziele
— alles Angebote an uns, die uns fern halten kénnen
von unserem Wesen.

Die Suche nach dem erfillten Ich — ein lebenslanger
Weg. Die Anndherung an die Wesensmitte ist Quell
for Harmonie und Sicherheit.

Leben verléuft zwischen diesen beiden Polen:
Fremdheit sich selbst gegentber und im Einklang
mit sich selbst. Kein Zustand — sondern ein dauern-
der Prozess.

(Germaine Richter)




Ulrike Weidmann
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26.10. bis 13.12.2002

Auf Erden ist Heimat stets nur ein
Rest

Die Werke in den Werkhof zu brin-
gen — das passt einfach. Michael
Ohm, Leiter des Werkhofes Hohen-
limburg und der Heimatforscher Dr.
Wilhelm Bleicher zeigten sich voll
des Lobes am vergangenen Samstag
wéhrend der Vernissage der Ausstel-
lung ,Restheimat”.

Doch warum lautet das The-

ma der Ausstellung ,Resthei-

mat”2 Die Restheimat ist Teil des
Uberregionalen Kunstprojektes
HEIMAT.FREMDE.HEIMAT. Die Kinst-
lerinnen beschéftigen sich dabei mit
der Heimat, die nur noch in Erinne-
rungen und Empfindungen existiert,
eine Heimat also, in der man nicht
mehr lebt.

(WR Hohenlimburg, 28.10.02)

Dagmar Miller
Ruth Vierhaus
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Barbara Siering, Solotanz ,,Agna Fuerte”




b
8
=)
b3
|
o
S
o
o
(@]




Dagmar Miller

Dagmar Miller stammt aus Hohen-
limburg. 21 Jahre hat sie in dieser
Stadt gelebt. Diese Stadt ist - als
Bild auf alten Photographien — der
Ausgangspunkt fir ihre Arbeit. Eine
Photographie hélt immer nur einen
Moment fest, ist geférbt durch den
Blick des Photographen. Sie veraltet,
vergilbt und ist dann ein Stick Ver-
gangenbheit.

Die Bilder in der Erinnerung bleiben
bestehen.

Die Photographien werden bearbei-
tet, in Fragmente zerlegt, teilweise
unkenntlich gemacht. Sie werden mit
Fundsticken vom Schloss Hohenlim-
burg und alten Erinnerungen an die
Heimat zusammengefigt — so wer-
den sie neu belebt. So entsteht ein
lebendiger, fast schon spielerischer
Umgang mit Bildern der Erinnerung
und Erinnerungsfetzen.

Zwischen den Heimaten entsteht
ein Netz. Kupfernetze — aus dem
Draht gewoben, der traditionell
in Hohenlimburg gezogen wurde
— werden zum kinstlerischen Mittel
in den Arbeiten beider Kinstle-
rinnen. Dagmar Mdoller und Ruth
Vierhaus nehmen Kontakt auf zum
Ort des Ausstellungsprojektes und
verwenden Draht und Drahtgewebe
in ihren Gemaélden und Objekten,
so verwebt sich die industrielle
Geschichte Hohenlimburgs mit der
zeitgendssischen Kunst zum Thema
,Restheimat”.
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Ruth Vierhaus

Restheimat

Die Heimat, die in der Erinnerung mitgetragen wird, ist nur
ein gemeinsames Thema der Arbeiten von Dagmar Mulller
und Ruth Vierhaus. Beide Kinstlerinnen beschéftigen sich mit
der Erinnerung an ihre Heimat und so an ihre Kindheit. Es
geht um das Gefuhl der Fremde und um das Nachspiren der
Enge, das hier mit der Erinnerung an die Kindheit verwoben
1st.

Restheimat — dieses Wort verlangt einige Aufmerksamkeit.
Heimat ist ein Ausgangspunkt fir das eigene Leben, es kann
zumindest einer sein. Und wenn davon nur ein Rest geblieben
ist — ein gedanklicher Rest der Heimat?

Wie geht man um mit einem solchen Rest? Wenn bekannte
Héuser verschwunden sind, die Strassen anders verlaufen,
die Menschen fremd geworden sind? Die Arbeiten der beiden
Kunstlerinnen bewahren ihn — diesen Rest. Und holen noch

viel aus ihm heraus, mit ganz unterschiedlichen Ansétzen im
Umgang mit den Erinnerungen an die Kindheit. Denn ein
Rest der Heimat ist da noch, nach dem Aufbruch, nach dem
Versuch, Distanz zu schaffen.

Ruth Vierhaus néhert sich ihren Vorstellungen von ,Heimat”
und ,Fremde” in der malerischen Auseinandersetzung
mit ihren Erinnerungen an die Kindheit in einer kleinen
nordhessischen Stadt. Die Fachwerkhduser, die schitzenden
Mauern der Kindheit wurden in der Jugend zu Mauern, die
eingrenzen und einer Entwicklung im Wege standen. Das
war die Heimat. Die Fremde lag jenseits der grenze und
verlockte. Ruth Vierhaus begibt sich, lange Jahre nachdem
sie diese Heimat verlassen hat, auf meditativem Wege in die
Auseinandersetzung mit der Erinnerung an ihre Heimat. Und
an die Reste, die davon geblieben sind.

Wie bei der Meditation Uberlasse ich mich wéhrend des
Malens weitgehend der Intuition, lege weder Form noch
Bildinhalt vorher fest, sondern lasse das Bild langsam
wachsen. Dabei lege ich gréfiten Wert auf die Wahrhaftigkeit
meiner Wahrnehmungen und ihrer Darstellung im Bild.”
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Vortrag Helmut Braun,
Rose Ausldnder Stiftung e.V.

Barbara Kraft

Lesung B. Kraft
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Das Podium (von links nach rechts):

Prot. Manfred Balzar, Landschaftsverband WL s
Michael Krone. Roma Theater Pralipe, Diisseldort "
Olat Eigenbrodt, Bonn

Dr. Andreas Kunze, Lokalhistoriker Hagen

Saraswati Albano-Miller, Schwelm
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Wohnungslosigkeit und Nicht-Sesshaftigkeit

ist das Thema des Drevermannstiftes in Gevelsberg. Aus diesem ehemaligen Kloster
wurde nach der Reformation ein weltliches Damenstift; eine Heimat for Frauen aus
den vornehmsten Héusern des Reiches, die selbststéindig und eigenverantwortlich fir
sich wirtschafteten und so ein Leben auBerhalb der gesellschaftlich vorgeschriebenen
Grenzen von Ehe und Mutterschaft leben konnten.

Nach ihrer Restaurierung vor vierzig Jahren sind die Gebdude wieder zu einer Heimat
geworden: fir Menschen aus der Region, die von Wohnungslosigkeit bedroht sind und
die sich in den geltenden Gesellschaftsstrukiuren nicht zurecht finden. lhnen wird im
Drevermannstift sowohl eine Zufluchtsstéite als auch praktische Lebenshilfe geboten.
Der Obsthof im hinteren Teil des Geldndes wurde bereits unter den Zisterzienserinnen
angelegt und wird bis heute von allen Bewohnerlnnen gepflegt und bewirtschaftet.

Martina Biesenbach
Christiane Heller

Rosi Wolf-Laberenz
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Martina Biesenbach

Baum Test

Der Psychologe Karl Koch hat in den 1950er Jahren ein psychodia-
gnostisches Testverfahren entwickelt, mit dessen Hilfe er seine Pati-
enten auf ihr eigenes ,in-der-Welt-stehen” zu Gberprifen gedachte,
Dieses ,Baum-Test” genannte Verfahren ist so einfach wie umstrit-
ten: Der Patient bekommt die Aufgabe, einen Baum zu zeichnen,
eine Obstbaum z. B., keine Tanne. Diese Zeichnung ist dann der
Ausgangspunkt fur die weitere psychologische Untersuchung des
Patienten, die Darstellungen bzw, das Fehlen von Stamm, Asten,
Frichten und Blattern werden als Blick auf sich selbst und auf die
Welt ausgedeutet.

Martina Biesenbach ironisiert mit ihrer Arbeit im Obsthof des
Drevermannstiftes diesen Zuordnungsversuch von Personen und
Eigenschaften, der durch den Baumtest geschieht. Sie nimmt den
Baum - in seiner skelettartigen Erscheinung im Winter — direkt als
»Patienten” und befragt ihn; nach seinen Empfindungen und seinem
Beziehungsgeflecht innerhalb des Obsthofes. Die Kunstlerin stellt
grofle Holzrahmen zwischen den B&umen auf. So entstehen die
Heimat-Bilder von Martina Biesenbach.

Die Erscheinungsformen der Baume durch die im Obsthof aufge-
stellten Bilder-Rahmen hat Martina Biesenbach konsequent nach
Karl Koch ausgewertet. So erhélt der Besucher einen Einblick in die
Sozialstrukturen des Obsthofes ....Aber wir haben es hier ,nur” mit
Obstbadumen zu tun. Die Rahmen erlauben so einen gelenkten Blick
auf einen Ausschnitt in der Natur. Sie machen aufmerksam auf De-
tails, die sonst nicht gesehen werden.

Ungehértes, gleichsam Fremdes fir die winterliche Stimmung im
Obstgarten erklingt aus der akustischen Installation, welche die
Heimat-Bilder ergénzt und begleitet. Vogelgezwitscher, lebendige
und kraftvolle Vogelstimmenkonzerte rufen ihre ganz eigene — frih-
lingshafte Stimmung hervor und kontrastieren auf ganz eigene Art
die aktuelle Stimmung im Obstgarten des Drevermannstiftes.

Die Béume des Frihlings und des Sommers — die gleichen Bé&u-
me dieses Obstgartens — hat Martina Biesenbach in einer Collage
festgehalten, aber gleichfalls verfremdet und ihrer ganz eigenen
Betrachtungsweise Raum gegeben.

Awen

o




grafien, Bilder, Obiel;kfé, Texte
i

Eine Ausstellung von Ulla Brockfeld, erhand uns Barbara Wagner

in Verbindung mit einer Bild- und Textdokumentation

Uber die Lyrikerin Rose Auslander K

erinnert von Dr. Walter Wehner.

Das Wort: \

Y
Heimat — ein in der ,Heimatkunst”, dem ,Heimatfilm” und der ,Heimatliteratur” berstra-
pazierter, ja desavouierter Begriff, mit Kitsch und falschen Gefishlen ausgestattet, eng, zu
eng mit der Blut- und Boden-Kunst verbunden; mifbraucht, insirumentalisiert, als Heim-
ins-Reich-Bewegung, als Hausmacht von Funktionéren der Heimatvertriebenen-Verbénde
im Kalten Krieg, als Heimatabend-Produkt der Unterhaltungs- und Tourismusindustrie;
lange Jahrzehnte ein Tabuthema fir kritische Kunst und Kinstler, mit zuviel Assoziationen
an unseligen Zeiten ausgestattet, an Blockwarte, an Spieflertum, an Chauvinismus und
Revanchismus; schlieBlich kritisch reflektiert in Filmen von Reiz, in Bichern von Wimschnei-
der, wider in Frage gestellt im Rahmen der Asyldebatten, der Aussiedlerproblematik, der
auslanderfeindlichen. Gewalitaten; Heimat angesiedelt im Duden zwischen Heim und
heimzahlen, ein vielschichtiges, ein weites Feld:

Heimatlosigkeit

dir fremde Heimat

leibe ich treu

Ulla Brockfeld
Jette Fligge
Anita Kaderhandt

Barbara Wagner

k, Leitung Museum der Stadt
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Christiane Heller
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Christiane Heller

seven steps

Aus dem Fundus eigener biographischer Erfahrung heraus kommentiert Christiane Heller
kunstlerisch die Begriffe HEIMAT und FREMDE.

Als Material verwendet die Kunstlerin fir den AuBBenbereich sieben Stihle — das Modell IVAR der
Mébelhauskette IKEA. Der Stuhl IVAR ist ein Stuhl, so wie er im Lexikon neben dem Wort STUHL
abgebildet sein kédnnte. “Von allen Mébeln erfillt der Stuhl den Sinn, den das Wort Mébel seinem
sprachlichen Ursprung nach hat (mobilis = beweglich, movere = bewegen), am vollkommensten;
er ist das beweglichste Mébel.”

Christiane Heller hat sich bisher Uber viele Stihle durch ihr Leben bewegt. Fur die Kunstlerin steht
der Stuhl dabei fur seine Ambivalenz. Einerseits ist er ein bewegliches Mébel, andererseits ist er ein
Platz — ein Sitzplatz und wird zum Synonym — Dasein - Besitzen —Bleiben - Sesshaftigkeiten.

“Wenn ich sitze, will ich nicht sitzen, wie mein Sitzfleisch méchte, sondern wie mein Sitzgeist sich,
séiBe er, den Stuhl sich fléchte.”
(Christian Morgenstern)

Christiane Heller befragt ihre eigene Biographie — und nimmt dann dem Stuhl die Sitzflache. Hier
geht es nicht mehr um Sitzen und Bleiben, sondern um Weggehen, Weitergehen, vielleicht um
Losreiflen. Erinnerung an nur zeitweise Besessenes. Die sieben Sitzfldchen héngen als Votivtafeln
in dem zugeordnetem Baum Gber “ihrem” Stuhl — darauf biographische Daten von Christiane
Heller und Zitate von Max Frisch, die diese sieben Lebensphasen hinterfragen.

Mit dem Schritt in den Innenraum eréffnet Christiane Heller die Frage nach dem Woher2 Wohin?
lhre Antworten auf diese Fragen packt die Kinstlerin in ein Mébelstick, in sieben Schubladen und
Fécher einer Kommode — aufgezogen — hineingelegt — und aufgeréumt ...

Eine gewisse Leidenschaft fir Ordnung sorgt fir wohlsortierten Umgang mit Erinnerungen und
Erfahrungen.

In 3 x 7 Tuschezeichnungen und auf fahnenartigen Collagen publiziert Christiane Heller ihre
Antwortsuche nach dem Woher? und Wohin?. Trotz des schwierigen Themas an diesem doch auch
schwierigen Ort sind ihre Arbeiten von einer gewissen Klarheit und Leichtigkeit getragen.




Rosi Wolf-Laberenz
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Rosi Wolf-Laberenz

Schnittstelle

Eine Schnittstelle legt Rosi Wolf-Laberenz in den hinteren Teil des Obsthofes und
markiert damit einen Ort. An diesem Ort des ehemaligen Klosters treffen heute
Lebenswege verschiedener Menschen aufeinander, sie werden Gberkreuzt von
heimatlichen oder von befremdlichen Gefihlen. Auf einer freien Flache liegt
eine gerade Schiene — ein mit Metallplatten belegter Holzbalken. So massiv
diese Gerade daherkommt und den Obsthof durchkreuzt, sie zerschneidet ihn
nicht. Sie verbindet die Geschichte des Drevermannstiftes mit der Geschichte der
Industrialisierung in Westfalen. Friedrich Harkort (1793-1880) erkannte und pro-
pagierte als Erster in Deutschland die wirtschaftlichen Vorteile und das Zukunfts-
potential der Eisenbahn als Massengiter-Transportmittel. So entwickelte er auch
das Modell einer von Pferden gezogenen Schienenbahn — die sog. Harkortsche
Kohlenbahn.

Das Prinzip dieser Schmalspurkohlenbahn vollzieht Rosi Wolf-Laberenz in ihrer
Arbeit nach. Sie legt einen Holzbalken in die Wiese, der in Metallplatten gefasst
ist. Darauf rutschen keine mit Kohlen beladenen Wagen mehr. Zitate mit Bezug
zum Thema ,Heimat” und ,Fremde” ziehen sich in farbigen Schriftzigen Gber
den Balken und stellen so den Bezug zu den anderen Installationen im Obsthof
her.

Heimweh

Auch das Essen ist ein Teil von Heimat; die Lieblingsspeise, das Zuhause-am-
Tisch-sitzen, die Erinnerung an einen Lieblingsgeschmack, an ein Lieblings-
Cericht. Rosi Wolf-Laberenz hat Erinnerungen an Lieblings-Essen gesammelt
— reduziert auf Namen von Gerichten. Diese werden vielen Menschen fremd
vorkommen, aber fir den Einzelnen bedeuten sie ein Stick Heimat.

Glumsel

Flinsen

Grine Klssse

Schneidige Suppe

Zuckerbrot

Die Frage nach der Lieblingsspeise setzt in jedem Fall eine Kette von Assoziationen
und Erinnerungen in Gang. Die Antwort darauf endet nicht nur in der Benennung
einer Speise, sonder oft in einer langen Erzdhlung. In der Arbeit von Rosi Wolf-
Laberenz wird diese Erzéhlung wieder auf den Namen einer Speise reduziert, der
einzelne Name bekommt die Aussagekraft einer gelebten Erinnerung.
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Ute Maria Lerner,
Marc Weigel (KdIn)
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zum Schluss®
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Adressen

Marlies Backhaus

Oberer Kehlberg 16
57 439 Attendorn

Tel: 02722/ 2125

Martina Biesenbach
Atelier:

Zilpicher Strasse 32
50 674 Kéln

Tel: 0221/ 2403635

Mail: atelier planb@aol.com

Ulla Brockfeld

Kuckuckstrasse 3
58 710 Menden

Christiane Heller

Friedhofstrasse 21
58 285 Gevelsberg

Tel: 02332/ 60021
christiane.heller@onlinehome.de

Anita Kaderhandt
Bischof-Drobe-Strasse 2
58 706 Menden

Tel: 02373/ 18471

Dagmar Miller

Germaine Richter
Leopold-Schitte-Weg 1
58 239 Schwerte

Tel: 02304/ 21553

www.schwerte.de.germainerichter

Ruth Vierhaus
Zum Telegraf 12
58 339 Breckerfeld
Tel: 02338/ 3387

Barbara Wagner
Kaiserstrasse 160
58 300 Wetter/ Ruhr
Tel: 02335/ 2346
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Ein Kunstprojekt des FravenKunstForums e.V.
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